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Les scenes d’ouverture sont souvent chez Api-
chatpong Weerasethakul tout a la fois énig-
matiques et programmatiques des enjeux du
récit a venir. Ici, des soldats thailandais se
pressent autour du cadavre d’'un homme. Ils
prennent des photos sourires aux lévres. On
suit ensuite Keng, I'un d’entre eux, comme il
retrouve en ville son ami Tong. Des scenes
urbaines et campagnardes montrent les deux
hommes engagés dans une relation amou-
reuse délicate, exprimée par signes affectueux
et discrets. Puis, aprés plus de 50 minutes, un
plan noir, un générique et un titre — La loi de
I’esprit — font basculer le film dans une autre
dimension. Keng est a la poursuite d’un tigre
mythique dans la jungle. Il est rendu a un état
d’animalité dans un univers moite et bruissant,
qui donne a la traque de ’ennemi invisible les
contours d’un cauchemar. Parfois, le tigre
n’est plus animal, mais homme, et I'affronte-
ment entre les deux corps humains est un com-
bat a mort, jusque dans cette zone inouie ol
donner la mort et faire lamour émanent de
pulsions entremélées.

Tropical Malady ne se laisse pas réduire a
quelques interprétations sommaires. Sa beauté
plastique ne rend que plus fondamentalement
étrange cette question lancinante de la perte
et de la quéte. Mais surtout, mais d’abord, ce
film d’une extraordinaire maturité, reste erra-
tique. Un bloc de cinéma composé de deux
parties irréconciliables, sinon qu’elles sont che-
villées au méme et unique film, engagé a sidé-
rer notre imaginaire et a exorciser en un état
d’hallucination, peut-étre, des peurs archaiques.

(ip)

Die Eroffnungsszenen sind bei Apichatpong
Weerasethakul oft ratselhaft und zugleich
programmatisch fiir die dann folgende Ge-
schichte. Hier dréngen sich thailandische Sol-
daten um die Leiche eines Mannes. Mit einem
Lacheln auf den Lippen machen sie Fotos.
Dann folgen wir einem von ihnen, Keng, in die
Stadt, wo er seinen Freund Tong trifft. Wir
sehen die beiden Manner in der Stadt und auf
dem Land; die zarte Liebesbeziehung, die sie
miteinander verbindet, driickt sich in zart-
lichen, diskreten Zeichen aus. Und dann kip-
pen nach gut 50 Minuten Vorspann und einTitel
— Das Gesetz des Geistes — vor schwarzem
Grund den Film in eine andere Dimension. Keng
verfolgt einen mythischen Tiger im Dschungel.
Er wird zum Tier in einer feuchten, rascheln-
den Welt, die die Jagd auf den unsichtbaren
Feind wie einen Alptraum erscheinen lasst.
Bisweilen verwandelt sich der Tiger in einen
Menschen, und die Gegenliberstellung der
beiden menschlichen Gestalten wird zum tdd-
lichen Kampf, der bis in jene unerhdrte Zone
vordringt, wo T6ten und Liebemachen von ver-
mischten Trieben herriihren.

Tropical Malady lasst sich nicht auf ein paar
zusammenfassende Deutungen reduzieren.
Seine plastische Schonheit macht die schmerz-
liche Frage nach Verlust und Suche nur noch
verstorender. Aber vor allem bleibt dieser
ausserordentlich reife Film fremdartig. Ein
filmischer Block aus zwei unvereinbaren Tei-
len, die dennoch in ein und dem selben Film
zusammengediibelt wurden, um unsere Vor-
stellungskraft in Erstaunen zu versetzen und
méglicherweise archaische Angste in einem
halluzinatorischen Zustand zu exorzieren.

(ip — Ubersetzung: rna)

Apichatpong Weerasethakul’s opening scenes
are often both enigmatic and programmatic
heralds of the issues he deals with in his films.
InTropical Malady, Thai soldiers crowd around
aman’s corpse. They make photos with a smile
on their face. Then we follow one of them,
called Keng, to the city where he meets his
friend, Tong. Urban and rural scenes show the
two men’s tender love relationship expressed
with affectionate and discreet gestures. Then,
after more than 50 minutes, a black shot, cred-
its and a title —The Law of the Spirit — thrust
the film into another dimension. Keng chases
after a mythical tiger in the jungle. He is re-
duced to animal state in a sticky, rustling uni-
verse, conferring a slightly nightmarish qual-
ity to the hunt of the invisible enemy. At times
the tiger is no longer an animal but a man, and
the confrontation between the two human
bodies is a life-and-death fight taken to that
incredible point where killing and making love
are mingled urges.

Tropical Malady cannot be reduced to a few
cursory interpretations. Its plastic beauty suc-
ceeds in making the nagging question about
search and loss fundamentally all the stranger.
But above all, this extraordinarily mature film
remains erratic. A “chunk” of cinema com-
posed of two irreconcilable parts, apart from
the fact that they are pegged to the same film
intending to strike our imagination and maybe
to exorcise our archaic fears into a state of
hallucination. (jp —Translation: chu)



